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مكدمه4 


يعد العصر الذي نعيش فيه عصر الصورة بامتياز. والدليل على ذلك 
كثرة الصور التى تهيمن على حياتنا الخاصة والعامة» سواء أكانت 
صورا ثابتة أم متحركة. وقد أصبحت حضارتنا حضارة الصورة بكل 
المعاني» بما تحمله من ثقافة مرئية وبصرية؛ تسم جميع مرافق الحياة 
الإسانية من الأسزة حت الموؤسسات العمومية المسكرى والكيزوف 

وقد تطورت الصورة كثيرا في مرحلة (مابعد الحداثة) » وقد رافقت 
تطور وسائل الإعلام» فأصبحت الصورة البصرية علامة سيميائية 
تشهد على تطور فلسفة مابعد الحداثة. ولم تعد اللغة هي المنظم الوحيد 
للهراةة الا ماف رك اصميحث الطيورة :هر البهر فر ال مانن ااتحصيين 
المعرفي» والوصول إلى الحقيقة النسبية. . 

ولاغرو أن نجد جيل دولوز (126161012©6 11165©) - مثلا- يهتم 
بالصورة السينمائية ؛ إذ يقسمها إلى الصورة - الإدراك » والصورة - 
الانفعال» و الصورة - الفعل» ويعتبر العالم خداعا كخداع السينما 
للزمان والمكان» مادامت تخدع حواس الرؤية والإدراك والتبصرء 
ويبدو ذلك واضحا في كتابيه: (الصورة- الحركة) (1983م) ك2 
و(الصورة الزمان)2 (1985م)3. 

ويعة: الإاندنان" المتعاضير ‏ أكذو 'الكانناتة الحولة امتيلةك" الكتونة فين 
عالم تجاوز الحداثة إلى مابعد الحداثة. وقد هيمنت الصورة؛ بشكل 
كبير» علي الإنسان على جميع الأضعدة والمستويات. ومازالت هذه 


11105 وآ ,1 0017167110 .122011561116111- عم هدساترآ_نزء 2 ناعاء10 ١11165‏ 

298 ,1983 ركاكه ,(« عن 1تن) » .1امء) اتمستكلطا عل 

عل كم160لآ1 5ع[ ,2 06710 .وصحةا-ععمستئط :عجتعاءط 211165 

378 ,1985 ركمو رز« عدسو تن » .1أمع) الساستكح 

- جميل حمداوي: نظريات النقد الأدبي فى مرحلة مابعد الحداثة» منشورات مكتبة أم 
اي مطبعة رباط نيت» الرباط. المغرب» الطبعة الأولى 5م. 





الصورة. إلى يومنا هذاء تمارسء بمختلف أنواعهاء تأثيرا حقيقيا فى 
سلوك الإنسان وتصرفه ونمط تفكيره» سواء أكان ذلك التأثير سلبيا أم 
إذآء ما السيميوطيقا؟ وما مميزات الصورة السينمائية في ضوء 
المقاربة السيميوطيقية؟ وما أهم المقاربات النقدية التي تناولت الصورة 
السينمائية تحليلا وتقويما وتفكيكا وتركيبا؟ 

هذا ما سوف نتعرف إليه في كتابنا المتواضع هذاء على أساس أن 
الصورة السينمائية هي المحرك الفعلي لحضارتنا الراهنة. وهي كذلك 
وسيلة للتسلية. والمتعة. والفائدة. وبتعبير آخر. الصورة هى أداة 
للتأثير» والإمتاع» والإفادة» والحجاجء والإقناع» والحوارء والاقتناع... 
و نرجو من الله عز وجل أن يوفقنا في هذا الكتاب المتواضعء و يسدد 
خطاناء ويرشدنا إلى ما فيه صالحناء» ونستغفره عن هفواتناء وكبواتناء 
وأخطائناء وزلاتنا. كما نستسمح القراء الأفاضل عما في هذا الكتاب 
من نقص» وتقصير» ونسيان؟؛ فالكمال والتمام من صفات سبحانه 
وتعالى جل شأنه وعلاء وما توفيقي إلا بالله. 


الفصل الأول: 


مفهوم الصورة ودلالاتها السيميائية 


لايمكن فهم الصورة » في مفهومها العام إلا باستجلاء دلالاتها اللغوية 
والاصطلاحية على النحو التالي: 

المطلب الأول: تعريف الصورة لغة 

يرى ابن منظورء في قاموسه (لسان العرب)» أن الصورة تشتق - لغة- 
من فعل صور. وفي هذا يقول:" صور: في أسماء الله تعالى: المصورء 
وهو الذي صور جميع الموجودات ورتبها فأعطى كل شيء منها 
صورة خاصة وهيئة مفردة يتميز بها على اختلافها وكثرتها . ابن 
سيده . الصورة في الشكل » قال : فأما ما جاء في الحديث من قوله : 
خلق الله آدم على صورته فيحتمل أن تكون الهاء راجعة على اسم الله 
تعالى » وأن تكون راجعة على آدم » فإذا كانت عائدة على اسم الله 
تعالى فمعناه على الصورة التي أنشأها الله وقدرها » فيكون المصدر 
حينئذ مضافا إلى الفاعل ؛ لأنه سبحانه هو المصور لا أن له - عز 
اسمه وجل - صورة » ولا تمثالا ... والجمع صور وصور وصور »2 
وقد صوره فتصور . الجوهري والصور بكسر الصاد لغة في الصور 
جمع صورة ... 
وصوره الله صورة حسنة فتصور . وفي حديث ابن مقرن: أما علمت 
ان الصورة محرمة ؟ اراد بالصورة الوجه وتحريمها المنع من 
الضرب واللطم على الوجه؛ ومنه الحديث : كره أن تعلم الصورة أي 
يجعل في الوجه كي أو سمة . وتصورت الشيء : توهمت صورته 
فتصور لي . والتصاوير : التماثيل . وفي الحديث :أتاني الليلة ربي 
في أحسن صورة ء قال ابن الأثير :الصورة ترد في كلام العرب على 
ظاهرها وعلى معنى حقيقة الشيء » وهيئته وعلى معنى صفته . يقال 
: صورة الفعل كذا وكذا أي هيئته » وصورة الأمر كذا وكذا أي صفته 
» فيكون المراد بما جاء في الحديث أنه أتاه في أحسن صفة» ويجوز أن 
يعود المعنى إلى النبي صلى الله عليه وسلم : أتاني ربي » وأنا في 


أحسن صورة وتجري معاني الصورة كلها عليه إن شئت ظاهرها أو 
بثة | أو .ل 1 +4" 


المخلوقات المختلفة» وتكوين الإنسان في أحسن صورة؛ وتصويره في 
هينته. وشكله. وأعراضه؛ او هو الإيجاد من عدم. وهناء لايعني 
كترود ارشع اراالر كرفي تررك او اتحطيد اوحة ا سحن ة ويل 
فك أن امه المكور "الرل ‏ قمع الخلق الأرك كيهذا المسره بيده 
الصفة الخلقية المتميزة والخارقة . 


أضف إلى ذلك أن الموجودات من قبل لم تكن لها صورة؛ أو وضعية؛ 
أو حالة معينة» لكن الله هو الذي أكسبها صورتها الخاصة. وألبسها 
الهيئة التي ستكون عليها. بمعنى أن الله هو خالق الإنسان» بعد أن 
صوره في الأرحام مصداقا لقوله تعالى "هو الذي يصوركم في 
الأرحام كيف يشاء"<”. وبعد ذللك» سوآه» وعدله. وركبه في أخسية 
صورة مؤلفة مصداقا لقوله تعالى ( في أي صورة ما شاء ركبك6: و( 
ولقد خلقنا الإنسان في أحسن تقويم76. ومن هناء فالله هو المصور 
الأول مصداقا لقوله تعالى: (هو الخالق البارئ المصور)ة. 


5 والحياة» اللي ارم والكيف.أي: اك 


4 - ابن منظور: لسان العرب» حرف الصادء مادة صورء دار صادرء بيروتء لبنان» 
الطبعة الأولى 2003م. 
5 الآية 6» سورة آل عمرانء القرآن الكريم؛ء برواية ورش عن نافع. 
6 الآية 8» سورة الانفطار» المصدر السابق نفسه. 
7 الآية 4 من سورة التين» المصدر السابق نفسه. 
5 الآية 224 سورة الحشر» المصدر السابق نفسه. 
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وعلى لمرو تحدى االصبرر دكي الل الهيئة والحالة والشكل الذي 
ترد عليه الذات أو الشيء.أي: تتميز الأشياء وتتفرد بالصورة والهيئة 
والحالة الى تكون ا , تحاف الكاهة و امهو كه رق 

تعنى الصورة كذلك العلامة. والسمة » والوجه. والتمثال» والوهم » 
والتخييل و الضيقة وظامن الأشياء هتفه 


المطلب الثانى: تعريف الصورة اصطلاحا 

تحيلنا كلمة الصورة على التصويرء والتمثيل» والمحاكاة. ومن ثم 
فالصورة هى التى تمثل لنا الذوات والأشياء بواسطة الفنون البلاغية 
والتصويرية»أو بواسطة الصور التشكيلية والفوتوغرافية أو 
المي ...وقد تعون كلفد 0ه أو متدر كه وقد لكوم جور 
رفمة و صورة و تكون الصورة 17 سيكولوجيا 
لشيء مفقود وغائب. 

إذأء فالصورة هي التي تنقل لنا العالم» إما بطريقة حرفية مباشرة» وإما 
بطريقة فنية جمالية. أي: تلتقط الصورة ما له صلة بالواقع» أو له صلة 
بالممكن و المستحيل. ومن ثمء؛ فقد تكون الصورة لغوية بيانية» كما هو 
حال الصور البلاغية من تشبيه» واستعارة» ومجازء وكناية» ورمزء 
وأسطورة...وقد تكون صورة حسية بصرية أيقونية» أو عبارة عن 
أنساق سيميائية غير لفظية » تتجسد بشكل جلي في الجسدء والسينماء 
والمسرح» والفوتوغرافياء والحاسوب» والكنيسية. والميم ...وغير ذلك 
من الأنساق الحسية المتعلقة بالموضة:؛ والطعام؛ والعمران» والأزياء: 
والإشهار... 

و تعد الصورة خير من ألف كلمة على مستوى التبليغ» والتواصل؛ 
والإفهام. فهي تنقل لنا العالم بإيجاز وإيحاء واختصارء وقد تنقله لنا 
مفصلا واضحا وجليا. 

وإذا كانت العلامة اللغوية. ١‏ فى التصور اللساني» ثنائية الطابع» تجمع 
بين الدال الصوتي والمدلول المفهومي المجردء فإن الصورة المرئية 
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تقو .على كفاقين "كاذف الدال. والمدلوق 4و التراحم وهناة. بشو 
المرجع بدور مهم في تسنين الصورة تشكيلا » وطباعة. ونسقا؛ 
وتشفيرها بصرياء ومرئياء وحسيا. 

إذأء فالصورةء في مفهومها العام» تمثيل للواقع المرئي ذهنيا أو 
تخدرياء أن اذو الك مياندن 'للعالة الخ ربكي الموصر عي تكسي ا وهنا 
ورؤية”. ويتسم هذا التمثيل - من جهة- بالتكثيف. والاختزال» 
والاختصارء والتصغيرء» والتخييل» والتحويل. ويتميزر - من جهة 
أخرى- بالتضخيم؛ والتهويل؛ والتكبيرء والمبالغة. ومن ثم؛» تكون 
علاقة الصورة بالواقع التمثيلي علاقة محاكاة مباشرة» أو علاقة 
انعكاس جدليء أو علاقة تمائل» أو علاقة مفارقة صارخة. 

وتكون الصورة ذات طبيعة لغوية تارة» و مرئية بصرية تارة أخرى. 
وبتعبير آخرء تكون الصورة لفظية» وسيميائية» وحوارية. كما تكون 
صورة بصرية غير لفظية. وللصورة أهمية كبرى في نقل العالم 
المووضوعي» بشكل كليء. اختصارا وإيجازاء وتكثيفه في عدد قليل من 
الوحدات البصرية. وقد صدق الحكيم الصيني كونفشيوس الذي 
قال:"الصورة خير من ألف كلمة".10 

وتتألف الصورة التشكيلية » عند فرديناند دوسوسير( 1.122 
10 255) » من الدال» والمدلول» والمرجع. لكن ام يستبعد 
المر جد و كتفي تالضورة: الصتوفة رالدال )8 ,والصو 8 الشفيعة 
المفهومية(المدلول). وبتداخلهما الاعتباطي والاتفاقي» يتشكل ما يسمى 
بالصورة. أو العلامة بالمفهوم اللساني أو السيميائي. 

00 فالصورة عر هي تمثيل محسوين اومتحكن م وتتميز 
المرني والبصري والسيمياني: ويعني هذا إل الضبورة اليضزية صيون 
سيميائية وأيقونية بامتياز» يتداخل فيها الدال والمدلول والمرجع لتشكيل 


9 قذون :عبد الله خامدي: سيميائية الصورة. مؤسسة الوراق للنشر والتوزيع» عمان» 
الأذفن الطبعة الأولى سنة 2007م؛ ص:24 -25. 
0 قدور عبد الله ثاني: سيميائية الصورة,. ص:119. 
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الصورة العلامة. ويعني هذا أن الصورة المرئية هي صورة حسية 
تخاطب العين أكثر ما تخاطب الحواس الأخرى. وترتبط هذه الصورة 
بالشكل» واللون» والخط. والنقط. والهيئة. والحال» والانطباع؛ 
واللقطة» والضوءء والصباغة» والأرقام...إلخ. 
ومن حيث الدلالة السيميائية» تكون الصورة أكثر تعبيرا وتوضيحا من 
الكلمات اللغوية. ومن ثم»ء فصورة واحدة خير من ألف كلمة على 
مستوى الإفادة. والتأثير» والإقناع» والحجاج؛ والتوضيح» والشرح. 
والتبليغ. لذلك؛ تلتجئ العلوم والمعارف ووسائل الإعلام إلى توظيف 
الصورة في عملية الأداء. والتبليغ» والتواصل» ونقل الخبر. 
المطلب الثالث: علاقة الصورة السينمائية بمدلولها 

قبنئ الضصورة السيثمائية ؛ من حيث الذال والمذلول» على غذة غلاقات:» 
مثل: علاقة المطابقة» وعلاقة المماثلة» وعلاقة الإحالة»ء وعلاقة 
الأيقنة» وعلاقة الإيحاء» وعلاقة الترميزء والعلاقة السيميائية» وعلاقة 
التضمين؛ وعلاقة التعيين» وغيرها من العلاقات الأخرى التي تتحدد 
من خلال السياق التداولي والتواصلي. ويمكن توضيحها على الشكل 
التالى: 
© علاقة المطابقة: تكون علاقة الدال بالمدلول» فى الصورة 
السينمائية. علاقة مطايقة. عندما تتضمن الصورة ا 00 
تتطابق تطابقا تاما مع ماصدق الواقعي والمنطقي. بأن تكون الصورة 
طبق الأصل لمدلولها الواقعي الحقيقي أو النسبي. 
© علاقة الإحالة: تكون علاقة الدال بالمدلول» فى الصورة 
السيتماتية»..علاقة إحالة-وتصمين». واققباس؛ :.عندما 0 الخيور 6 
في طياتهاء معلومات تناصية ثرية» ومعارف خلفية تاريخية. 
وسياسية, واجتماعية» وثقافية» وفكرية» وفنية...إلى جانب مستنسخات 
متنوعة تحيل على عوالم معرفية وثقافية مختلفة. 
© علاقة السيمياء: تكون علاقة الدال بالمدلول» فى الصورة 
السينمائية » علاقة سيمياء» عندما تتحول الصورة إلى 0 وعلامات 
وإشارات وأيقونات ومخططات ذات وظيفة سيميائية دالة. 
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©علاقة الإيحاء: تكون علاقة الدال بالمدلول» في الصورة 
السينمائية » علاقة إيحاء» عندما تتضمن الصورة علامات موحية » أو 
إشارات توحي بعوالم ذاتية» وموضوعيةء» وشاعرية» وبلاغية. 
ورمزية؛ أو تتضمن علامات مفتوحة تحيل على مواضيع معينة. 
©علاقة التعيين: تكون علاقة الدال بالمدلول»ء في الصورة 
السينمائية» علاقة تعيين(1(610162]101)»: عندما تحمل الصورة دلاللات 
حرفية مباشرة؛ أو دلالات منطقية تطابق مسميات الواقع. 

© علاقة التضمين: تكون علاقة الدال بالمدلول» في الصورة 
السينمائية»ء علاقة تضمين(000220143]101))» عندما تحمل الصورة 
دلالات مجازية» وبلاغية» وإيحائية. 

© علاقة الانعكاس: تكون علاقة الدال بالمدلول» فى الصورة 
السينمائية» علاقة انعكاس» عندما تعكس الصورة الواقع الخارجي 
انعكاسا مباشرا أو غير مباشر. 

© علاقة الترميز: تكون علاقة الدال بالمدلول» في الصورة 
السينمائية» علاقة ترميزء عندما تتحول الصورة إلى رموز موحية 
مفتوحة؛ سواء أكانت رموزا فنية» أم رموزا تاريخية» أم رموزا أدبية: 
أم رموزا دينية» أم رهورا أسطورية. 

© علاقة المفارقة: تكون علاقة الدال بالمدلول» فى الصورة 
النيتفائية: :عللاقة نقارقة: عندفا كتقضيل::ةلالات: الصورة هر وزاقعها 
© علاقة السخرية: تكون علاقة الدال بالمدلول» في الصورة 
السينمائية » علاقة سخرية» وتهكم, وإثارة؛ عندما تصبح الصورة أداة 
للسخرية من الذات أو من الواقع المعطىء» كما يتضح ذلك جليا في 
الصورة الكاريكاتورية. 

تلكم - إذاً- أهم العلاقات التي تنبني عليها الصورة السينمائية من حيث 
علاقة الدال بالمدلول» وقد حصرناها فى علاقة المطابقة» وعلاقة 
الانعكاس» وعلاقة الإحالة» وعلاقة الترميز» وعلاقة السيمياء» وعلاقة 


المفارقة. وعلاقة السخرية. وعلاقة الإحالة»و علاقة التعبين» وعلاقة 
التضمين. 
المطلب الرابع: وظائف الصورة السينمائية 

تحقق الصورة السينمائية مجموعة من الوظائف التي ندرجها على 
00 التالي:. 1 


30 لتحترق. أعرراطن 58 0 وتربوية وأخلاقية 
وقيمية هادفة وبناءة» ولاسيما إذا كانت الصورة مرتبطة بالأفلام 
0 أو التعليمية» أو التوجيهية» أو التحسيسية. 

© الوظيفة التوثيقية: تهدف الصورة السينمائية » في الأفلام 
التاريخية والمرجعية والريبورتاجية والوثائقية» إلى توثيق المعطى 
الفيلمي» وأرشفته. وتدوينه» وتسجيله. والحفاظ عليه إعلاميا. 
© وظيفة التسلية والإمتاع والإقناع: تهدف الصورة السينمائية» 
ولاسيما في أفلام الحركة و "الأكشن" والكوميدية» إلى التسلية؛ 
والمتعة» والإفادة» والإقناع» والحجاج. ويعني هذا أن الصورة 
السينمائية تتضمن بلاغة الحجاج والإقناع والاقتناع والتأثير إيجابا 
وسلبا. 
© الوظيفة السيميائية : تتجلى في استعمال الصورة السينمائية 
باعتبارها علامات دالة تحمل» ؛ في طياتهاء دلاللات رمزية وأيقونية 
موحية وتضمينية. 
© الوظيفة الأداتية: تعد الصورة السينمائية وسيلة ناجعة» أو أداة 
إجرائية لنقل الرسائل المباشرة وغير المباشرة» أو عبارة عن أداة 
وسائطية بصرية أو رقمية » تبلغ المتفرج بمجموعة من المعلومات 
والمشاهد المفيدة والمثيرة ذهنياء ووجدانياء وحركيا. 
© الوظيفة الانفعالية والتعبيرية: تعبر الصورة السينمائية عن 
مجموعة من الانفعالات والمواقف الذاتية التي قد تهيج المتفرج: 
وتحرك انفعاله الشعوري واللاشعوري عن طريق التطهير خوفا 
وشففة. 


الوظيفة التأثيرية: تسعى الصورة السينماتية» مهما كانت 
طبيعتهاء إلى التأثير في المتفرج المتلقي» أو الجمهور الراصدء إيجابا 
00 وإثارة انتباهة المعرفى» والوجداى):والحبين الجر كن 

© الوظيفة المرجعية: تتمثل هذه الوظيفة في كون الصورة 
السينمائية وثيقة موضوعية ومرجعية» تعبر عن حقائق معينة ذاتية أو 
موضوعية؛ أو لكونها تلتقط ملامح الواقع المرجعي والسياقي الواقعي 
أو الافتراضي. 
© الوظيفة الجمالية: تتميز الصورة السينماتية بأبعادها الفنية 
والجمالية والشكلية» كأن تكون م صورة واقعية» أو صورة انطباعية» أو 
صورة سريالية» أو صورة تكعيبية» أو صورة تجريدية... ْ 
© الوظيفة الأيقونية: ويعني هذا أن الصورة السينمائية أيقون 
بصري ومرثي بامتيازء له علاقة تماثلية مع الموضوع الذي يعبر 
عنه أو يمثله. و يشخصه. 
1- الوظيفة الثقافية: تحمل الصورة السينمائية » في طياتهاء 
حمولات حضارية وثقافية متنوعة» تعبر عن وعي الإنسان إيجابا أو 
سلبا؛ وتعكس ذوقه الجمالي » وتستكشف قيمه ومستوى ثقافته وتطوره 
التقفني» والعلمي؛ والأدبي. والفني» والبصري.. 
2- الوظيفة الحفاظية: تحافظ الصورة السينمائية على عملية 
التواصل بين المتفرج وعالم الصورةء بجذب انتباهه العقلي 
والتفاعلي» والذكائي ؟ وإثارته ذهنياء ووجدانياء وحركيا؛ واستفزازه 
إدماجيا وعفائياء وتشجيعه قلئ التفكير الذاتي» وتوظيف خياله 
الإبداعي. 
وهناك وظائف أخرى تؤديها الصورة السينمائية في علاقتها بالمتفرج» 
كالوظيفة الحجاجية التن تعتن أن الصؤرة أذاة فعالة فى عملية التأثير 
والإقناع» والاقتناع. وتعد كذلك آلية منطقية للمقايسة» والتمثيل 
والحجاج» والبرهنة» والاستدلال... 


و للصورة السينمائية أيضا وظيفة إعلامية وتوثيقية وإخبارية. 
تقذيمها 'محفوهة مزع المعلوومات: :و الفعاز فده .و الهاتالت# :و المعطيات 
والأخبار. 

وتتضمن كذلك وظيفة رقمية . ولاسيما إذا كنت الصورة السينمائية 
إلكترونية وإعلامية مرتبطة بعالم الحاسوب. 

ومن جهة أخرىء هناك الوظيفة السردية2» عندما تسرد الصورة 
السينمائية قصة المعطى التصويري أو التمثيلي (كصور الرسوم 
المتحركة)» بتقديم الحدث الحكائي الرئيس» ورصد الشخصيات 
والفضاءات السردية. وتقديم المنظور السردي» وصيعه الزمنية 
واللغوية والأسلوبية. 

وهناك الوظيفة الرمزية التي تتضمنها العلامات البصرية» وتحويها 
الصور التي يتلقاها المتفرج.ويعني هذا أن الصورة السينمائية تؤدي 
وظيفة جمالية. وأدبية. وفنية, وتشكيلية؛ وتتحول ان أنظمة 
سيميوطيقية رمزية؛» تحمل دلالات مباشرة وغير مباشرة» يصل إليها 
المتفرج المحلل والناقد عبر فعلي التفكيك والتركيبء. أو عبر الفهم: 
والتفسير» والتأويل. 

وهناك الوظيفة الديكورية أو التزيينية؛ إذ تصبح الصورة السينمائية 
أداة للتزيين أو التقبيح أيضا.وتؤدي كذلك وظيفة توضيحية عندما 
تصبح وسيلة من وسائل الإيضاح» كما يظهر ذلك جليا في الأفلام 
التربوية» والتوجيهية » والتحسيسية؛ والوثائقية. 


وخلاصة القول» يتبين لناء مما سبق ذكره. أن الصورة السينمائية هى 
تلك الضيورة البصصورية و السففة و اللقوية الذى تحكى كد ذا ماء رو اسكلة 
مجموعة من الوسائط التقنية والضوئية والموسيقية والصوتية من أجل 
التأثير في المتفرج إيجابا أو سلبا. وبالتالي» فالصورة السينمائية أنواع؛ 
فقد تكون الصورة السينمائية صورة وثائقية» أو صورة إعلامية 
ريبورتاجية» أو صورة تربوية وأخلاقية» أو صورة مشهدية حركية؛ 
أو صورة كوميدية ساخرة» أو صورة طبيعية» أو صورة واقعية 
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مجتمعية» أو صورة رومانتيكية» أو صورة تاريخية» أو صورة رمزية 
موحية؛ أو صورة شاعرية؛ أو صورة فنية جمالية.ومن جهة أخرى؛ 
يمكن أن تكون صورة تخييلية أو صورة مرجعية إخبارية» أو صورة 
وصفية؛» أو صورة تفسيرية» أو صورة تنبؤية. 

(للضبووة. أيكنا: عذة, زحاتقت: كالوظيفة الادرر اكنقه رز الوطيقة الاكق مالي 
والوظيفة البصرية؛ والوظيفة الجمالية» والوظيفة المرجعية»: والوظيفة 
السينمائية» والوظيفة الثقافية» والوظيفة الوثائقية» والوظيفة التواصلية؛ 
والوظيفة التوثيقية» والوظيفة التوجيهية التحسيسية» والوظيفة التربوية؛ 
والوظيفة الإشهارية» والوظيفة الإعلامية... 

بالإضافة إلى علاقات سيميائية عدة وثرية ومتنوعة؛ تجمع بين الدال 
السينمائي ومدلوله الذي يحيل عليه» في إطار ما يسمى بالسيميوزريس 
(561010515) السينمائي. 
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الفصل الثاني : 


أحجام الصورة السينمائية 


أله امات الفسنمين :دولناد انهمويهةة ترثن الفاسانت الو سا 
كاستفادتها من زاوية النظر التي تنبني على الرؤية السردية » وطبيعة 
الرؤية » ووظائف الراوي؛ وطبيعة المنظور السردي الذي يحيل على 
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اللقطة السينمائية وأنواعها. و ليست اللقطة السينمائية» في الحقيقة. 
سوى تحوير لزاوية النظر في علم السرديات بكل تمفصلاتها الفرعية. 
ومن ثم» فنحن في حاجة إلى استعمال مصطلح اللقطات لتوظيفها في 
در امه الصحزر ة البسقياف ا سف اني1: 
المطلب الأول: أنواع اللقطات السينمائية 
لمكن .فيد الصورة اللسنناية إا جنيك اق وبنير الستكريانت 
(212125 065 ع116عط©1,:6). ومن ثم؛» يعرف المستوى (132م 0[]) 
بأنة أخذ لقطة مسرنمانية من لحطة بذارة التصيوين ببالكمير إلى احطة 
توققها كن ,ذلك او تلك اللقطة السيتمانية التي لها بدالئة ونهاقة , ا تلات 
اللقطة المفصولة بعبارتي : الحركة (! 0 )2 والتوقف 
(! 2م0011 ). وبالتالي» فالمشهد عبارة عن مجموعة من اللقطات 
والمستويات الفيلمية التي تقع في المكان نفسه» وفى الزمان نفسه» 
وتجمع فيما بينها بواسطة المونتاج (©81021286). وهناء نتحدث عن 
مستوى المشهد. أو اللقطات المشهدية. 
وعليه» فاللقطة هي أصغر عنصر في الفيلم» وهي بمثابة صورة 
سمو ف إمنا انالك | “متشركة وستكل اللقطات ما سه لفقي 
وتشكل المشاهد ما يسمى بالفيلم. وتتحدد اللقطات بالثواني على مستوى 
الإيقاع الزمني. وتستلزم كل ثانية من الفيلم خمسا وعشرين صورة. 
ولكل صورة رقمها الخاص (« 0006© ©0150 » ع1). ويحدد المشهد 
فضاء الفيلم الزمني والمكاني والشخوصي. 
وتستغرق اللقطة أو المستوى بعض الثواني؛ أو قد تستغرق عشرات 
من الثواني. وتسعف هذه اللقطات المخرج عَلَئ تقديم مجموعة من 
المعلومات إلى المتفرج من طبيعة فنية وجمالية» وبصرية» ورمزية. 
وكوفف ور هوض والتعانف وكير ري 0 


11 العلوي لمحر زي: المقاربة النقدية للخطاب السينمائنى بالمغرب» منشورات سايس 
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ف اسلم اللقطات أو المستويات» فيتعلق بالدرجة أو النسبة الكمية التي 
ينبغي أن يراعيها المخرج» أو المصورء في أثناء تصوير الشخصيات 
6 و الأشداءع والديكور والأمكنة من حيث تصغيرهاء أو 
تكبير هاء أو تضخيمهاء ؛ في علاقة وثيقة بالإطار (عقه لهت ) و تسيا عد 
هذا القياس الحجمي؛ أو ا التناسب الكمي؛ المخر 4 السينمائي في التحكم 
التي يرتضيها على مستوى حجم اللقطة ومقاسها وإطارها. 
وعليه» يمكن الحديث عن سبع لقطات سينمائية: 
بإدماج اللقطة الإيطالية في اللقطة الأمريكية على أساس أنها لقطة 
واحدة. وهذه اللقطات هي: 
الفرع الأول: اللقطة العامة 
يقصد باللقطة العامة (626121؟ 1328م 1.6 ) تصوير المكان في ضوء 
رؤية عامة بتركيز عدسة الكاميرا على الشخوص الموجودة داخل 
هذا الفضاء. ويعني هذا أن اللقطة العامة هي تلك اللقطة التي تلتقط فيها 
لقطة عامة وكلية لمجال ماء سواء أكان ديكوراء أم فضاءء أم منظرا 
عاماء ويمكن أن نشاهد فيه مجموعة من الأشخاص. أي: إن اللقطة 
العامة هي التي تنقل لنا الجو العام والفضاء الكلي الذي ستجري فيه 
الأحداث. 
ويعني هذا كله أن المستوى العام ينقل لنا الديكور كاملاء بوصف 
الفضاءء أو تصوير بلدء أو نقل مدينة بأكملها. والهدف من ذلك هو 
مساعدة المتفرج على تحديد سياق الحدث الفيلمي» وتخييل أجواء 
المشاهد السينمائية» بتبيان ظروفها الخاصة والعامة. ويمكن أن يبرز 
لنا هذا المستوى من اللقطة الشخصيات وسط هذا الديكور العام» لكنها 
تظهر صغيرة جدا أو باهتة في هذا الفضاء العام حيث لايهتم المتفرج 
سوى بالمكان أو الفضاء العام للفيلم السينمائي» والاستعداد لاستقبال 
العقدة الفيلمية. وغالباء ما توجد اللقطة العامة في بداية الأفلام 
السينمائية» أو بداية المشاهد والمتواليات الجديدة» أو في نهاية مشهد. 
أو نهاية فيلم... 
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أما الكاميرا المستعملة في نقل هذا الفضاء العام» فتكون أفقية عادية أو 





الفرع الثاني: لقطة المجموع 


نعني بلقطة المجموع (0”©1256112116 71912 »1) تلك اللقطة الشبيهة 
باللقطة العامة. لكنها أكثر اتساعا من الأولى؛ حيث تساعدنا هذه اللقطة 
على وصف الديكور. وتحديد أجواء الأحداتث» وتبيان مكانهاء 
واستجلاء زمان الحدث. كما تسعفنا هذه اللقطة. أو هذا المستوى 
السيتماتي». في التعرت» إلى #بخصياتة» القيلد: واتعاليا» ويحركاتهاء 
ووضعياتها النفسية» والاجتماعية» والقيمية. 


وما يميز هذه اللقطة عن اللقطة الأولى هو تركيزها على مكان معين 
بدل الاهتمام بتصوير الفضاء العام؛ وتقديم الشخصيات بشكل واضح؛ 
وهي تقوم بأدوارها المنوطة بها. 


© حلت 70272 اف شك 
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الفرع الثالث: اللقطة المتوسطة 

تنقل هذه اللقطة المتوسطة ( عطمع109 ) ثلثي الجسد داخل إطار 
الرؤية الوصفية التي يستند إليها المخرج المصور. وهي تقابل الرؤية 
الشاملة التي تعتمد على تصوير الشخصية بشكل كلي. وتصور 
الشخصيات بشكل كلى داخل ديكور معين. ويعنى هذا أن اللقطة 
الوصفية تنقل لنا شخصية أو مجموعة من الشخصيات السينمائية من 
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الرأس إلى القدم. وتقدم لنا هذه اللقطة المتوسطة معلومات أكثر 
الشخصيات وافعالها. 
وكا و رمم ح ‏ 00000 





الفرع الرابع: اللقطة الأمريكية 

تعمد اللقطة الأمري يكية (2106110310 1938م ع.]آ) إلى تصوير 
الشخصية من الرأس حتى الركبة» ولاسيما في أفلام رعاة البقر 
(20170157)) » وخصوصا في أثناء لحظات المقاتلة والمبارزة 
والصراع. وتصلح هدم اللقطة في الحوارات الفيلمية» وبالضبط في 
المشاهد التي تتطلب أن تكون فيها الشخصيات واضحة ومرئية 
للمتفرج. 
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الفرع الخامس: اللقطة الإيطالية 
نظيو الفا هذه اللقطة الببنمافية الشخصية من أعلى الراسن الى ما تحتف 
الركبتين (أي نصف الساق). 





الفرع السادس: اللقطة القريبة 
تنقل لنا اللقطة القريبة ر عقطء10مم3] )2 أو اللقطة الصدرية. 
الشخصيات من الصدر إلى الأعلى للتركيز على الانفعالات الجسدية 
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والنفسية: ولاسيما اتقعالات الوجه كما يتين ذلك واضها في التشاهد 
العشيق وعشيقته. ولاسيما في لحظة الحب والعشق والغرام 
الزوماسي واللتقط صيورة الشخصبية او .الشسية يتبكل مقرب كيث 
يحدد الوجه؛ أو الذراعء أو اليد بطريقة مقربة واضحة. وغالباء ما يتم 
الشر كيزن هناك على ا لسخضيية برصدهاء و ا تعلانهاء ولا قيفي 











الفرع السابع: اللقطة الكبيرة 


ترتكز اللقطة الوصفية الكبيرة( 13م 1205© ) على نقل ملامح الوجه 
وانطباعاتة النفسية بدقة تشخيصية إلى غاية الكنك. .ومن في تلحي هذه 
اللقطة المساحة والبعد. وتلتفط شيئا مكبرا واحدا.رومن هناء فوظيفة هذه 
اللقطة انفعالية» وتعبيرية» ونفسية» وشعورية ؛ تعكس مشاعر 
الشخصية ومختلف أحاسيسها وأهوائها.أي: تستبطن اللقطة المشاعر 
الداخلية والأفكار التي تخالج الشخصية ؛ مما يدفع المتفرج إلى 
استكشاف موضوع الفيلم وحبكته الة لقصصية. وعندما ترتكز هذه اللقطة 
على شيء ما تسمى باللقطة الضيقة (116ع5 130). 
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وغالبا» ما توظف هذه اللقطة في أثناء استعراض حوارات الشخصيات 
التي تنقل لنا مختلف المشاعر والانفعالات والأحاسيس» وتعكس لنا 
أيضا مختلف الأفكار التي تعبر عن توجهات تلك الشخصيات وميولها. 





الفرع الثامن: اللقطة الوصفية الكبرى جدا 

يلتجئ الكاتب إلى الاستعانة باللقطة الوصفية الكبرى( 7001/4 / 
705ع 11585 ) لتبئير الموصوفات والعناصر المنقولة؛ حيث يتم 
التركيز - هنا على الأشياء الدقيقة من الوجه والجسد والرجلين 
لتقريبها بشكل جيد إلى المتفرج المتلقي» أو الراصد المتخيل. 

وهناء تلتقط الأشياء وأجزاء من الشخصية بشكل مفصل كبير بطريقة 
"الزوم" ه70 » فتكبر العينان» أو يكبر الفم مثلا12, أو توضح علامة 
بشكل بارزء أو يكبر الوشم أو الجرح » وغير ذلك. 

والغاية من هذه اللقطة هي التركيز والتبئير من جهة واضاءة حدث 
سينمائي ما من جهة أخرىء بوصفه وتصويره وتأويله بصرياء 
ولغوياء وسيميائيا. 


2 محمد أشويكة: الصورة السينمائية»المطبعة والوراقة الوطنية الحن المحمدي 
الداوديات » مراكشء. ط1 ٠2005م»‏ ص: 44-43. 
26 








المطلب الثالث: زوايا التقاط الصورة السينمائية 

يأك 'المضيور اللقطتات”القيلمية إن المشاهة السنمائية كع زايا أذ 
محاور النظر المختلفة التي يستوجبها إطار الكاميرا. بمعنى أن اللقطة 
السينمائية خاضعة لأنواع مختلفة من التركيب التي نحصرها فيما يلي: 
أولاء اللقطة العمودية: 

تلتقط هذه الصورة السينماتية من الأسفل إلى الأعلى. ويعني هذا أن 
عدسة التصوير تتجه من تحت إلى أعلى للتعبير عن التسامي والتحرر 
والاستعلاء والسيادة والتفوق» واستجلاء ماهو علوي وروحاني بعيدا 
عن عالم البشر المحنط بالماديات. 1 

ثانياء اللقطة الأفقية: 

تعتمد اللقطة الأفقية الثابتة على رصد المصور أفقياء» وخاصة فى 
مواقف الحوار والتواصل والتبالغ. 1 
ثالثا» اللقتظة السفلية: 

المقصود بهذه الصورة التقاط العناصر الموصوفة من عدسة تصويرية 
موجهة إلى الأسفل . وغالباء ما يكون الغرض من هذه النظرة الوصفية 
التغبير عن الشنعف» والانكسان» والاستحاق» والانهيان. 
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الفرع الرابع: اللقطة المتحركة: 

الا يتتبع المصورء بعدسة الكاميراء كل ما يتحرك وينتقل من مكان إلى 
- بإيقاع بطيء أو سريع.وتشبه هذه اللقطة الوصفية ما يسمى في 
السينما بلقطة (ترافلينغ/ 11 ( القائمة على التقاط 
الموضوعات بحركة سريعة. ولاسيما فى لحظات المطاردة. واستعمال 
وسائل النقل السريعة. ْ 

ومن جهة أخرىء يمكن الحديث عن لقطة ذاتية داخلية عندما تلتقطها 
تتكميي اقلم لشخصبية احرف فى حزم : تكن الليطة االورماية 
موضوعية عندما تكون مرصودة من الخارج. 

المطلب الرابع: حركات الكاميرا 

تعد عدسة الكاميرا الوسيط التفني والفني والجمالي الذي يتحكم ف 
نوعية الصور الملتقطة.ومن ثم؛ يمكن الحديث عن أربعة أنواع من 
دركاك الكاميرا كل :السدر القالي: 

© اللقطة الثابتة(11:20 مواط): هي تلك اللقطة الذون له تتحرك. 
وخالناري تعتهد رعلبيا الطإش تون فريفحل للها 
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© اللقطة البانورامية(621201:2:2110]01): تعني تحر ك الكامير امن 
اليميق إلى اسان أو .من البسان إلى اليمين» اومن الأعتى الى الاستفله 
أو من الأسفل إلى الأعلى. بمعنى أن ثمة مرونة وحركية في دوران 
الكاميرا على محورها في اتجاهات مختلفة ومتنوعة. وتفيد في عملية 
الاستكقناف» والأاسيما امتكشاف مكان الحفيث. 





© لقطة ترافلينغ (ع0تلاء113): هي تلك اللقطة السينمائية التي 
يمكن رصدها باستخدام الكاميرا المتحركة. سواء أكانت بواسطة عربة 
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متنقلة أم باستخدام سكة حيدية لملاحقة المشهد السريع.ويمكن الحديث 
عن لقطة ترافليغ الأمامية» ولقطة ترافلينغ الخلفية. 





© لقطة زوه (7,00111): تلسمح هذه اللقطة السينمائية بتقريب 
الموضوع أو إبعاده بدون تحريك الكاميرا. 
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وخلاصة القول» تلكم نظرة مقتضبة إلى مفهوم اللقطة السينمائية 
و عاديا والخاطيوي :ور طكير يكنا انوا ع اللفقلاض السافية د انوا 
المكاووو الح فتكد إلمها:الكامينن! :فى التقائك ‏ الاتكضيو ا خاورو الفا وات : 
والأشياء» والتعبير عن الموضوعات الفيلمية . ومن نم فاللقطة بمثابة 
صور سينمائية ثابتة أو متحركة؛ الهدف منها هو إخبار المتفرج 
والتأثير فيه رغبا ورهباء وإقناعه عقليا وذهنياء ومحاججته منطقاء 
0 051 


31 


الفصل الثالث: 
سيميوطيقا الصورة السينمائية 


من المعروف أن السيميولوجيا علم يدرس منطق العلامات بمفهوم 
شارل ساندريس بيرس( (عع1زءع130012.5.2» أو هو علم عام يدرس 
العلامات في حضن المجتمع؛ كما يبدو ذلك جليا في كتاب (محاضرات 
في اللسانيات العامة) لفرديناند دوسوسير( 521155116 عل /14)1. 
ومن نم تدرس السيميولوجيا المنطقية أو اللسانية مختلف الدوال 
اللفظية وغير اللفظية.أي: تنفتح على ماهو لساني وماهو بصري » 
مثل: إشارات المرورء واللوحات التشكيلية» والعروض المسرحية. 
والسينوغرافيا المرئية» والصور بصفة عامة. 

ويسعى السيميولوجي جادا إلى رصد السيميوزيسء أو الدلالة» أو 
المعنى الذي يتحقق عبر ثنائية الدال والمدلول. ولا يمكن الوصول إلى 
ذلك إلا بتفكيك الدوال ٠»‏ بما فيها الإشارات» والرموزء والأيقونات» 
والفخططات من احل. قر كنيها في: قو انين :وبنيات اسزميائية -ضاننة 
مولدة. تتحكم في مختلف تجليات النصوصء» والخطابات» والصور 
ويعني هذا كله أن غرض السيميولوجي فو امكتطان كل امون 
قصد فهم آليات البناء الداخلي» ومعرفة كيفية تشكل الدلالة المقصودة 
ذاخن #ندافها' النصضي» أو الحطاني. و العسلاتي ؟ تقر اع بوتكددت 
الوظائف الذن تؤديها العللامات السيميائية 2 سواء أكانت مباشرة أم 
غير مباشرة. 

فها انيما ف فى مووضنهنا مداع شو الليان. .مضل الفطرات 
السيميوطيقية لدراسة السينما بصفة عامة» والصورة الفيلمية بصفة 
خاصة. 

المطلب الأول: مفهوم السينما 


أ 015ا0هنا ,65[طماءد125 ,عدعزد ع1 ختتادك_كلتتعظ :عع نزءط. 00.5 ١3‏ 


5 ,م1122 ركاكة ,اتناءع5 10. عالملعاء0آ 061310 31م د6الاع متصطامء 


بأ0تقة2 .60 ,261167516 _©111511011 11112 _©00111:5_0) : 5311551116 عل 1 4 
1905 
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الميلاديء مع الآخوين الفرنسيين لوميير(ع]ة8 1تتنارآ 5ع1581 وع1)» 
فازدهرت بسرعة في القرن العشرين بفضل تطور تقنيات التصوير مع 
إيديسون(1:015012 11017335)» فانتقلت من السينما الصامتة إلى 
السينما الناطقة» ومن إلشيتها غير الملونة إلى السينما الملونة. بل 
| تيف السينما -اليوم- فنا رفميا متعدد الأيعاد.ومن ثم» لم تقتصر 
السينما على نقل ما هو واقعي فحسبء بل تعدت ذلك إلى تمثيل العوالم 
الخيالية الممكنة. علاوة على ذلكء لم تعد السينما ذات قوة فنية وجمالية 
فقطء بل أصبحت كذلك صناعة متطورة مرتبطة بالإنتاج» والإشهارء 
والتوزيع» والتسويقء والاستهلاك... 
وغالباء ما اقترنت السينما بفيلم( 35) ميلم » وهو عبارة عن شريط من 
وستين قدما. وتخضع هذه الصور المتحركة لمستويات التأطيرء 
ثانية على مستوى الانعكاس. 
المطلب الثاني: الصورة السينمائية 

من المعلوم ل الصورة السينمائية هي لقطة بصرية سيميائية متحركة. 
مرتبطة بالفيلم» والإطارء وزاوية النظر. ونوع الرؤية. وتخضع 
لمجموعة من العمليات الإنتاجية الفنية والصناعية؛» مثل: التمويل» 
والكاستينغ» وكتابة السيناريوء» والتمثيل» والإنجاز» والتقطيع» 
والتركيب». والميكساج» 3 ثم العرض. ..ومن نم فالصورة السينمائية 
علامة سيميائية 5 وأيقون بصري ينقل الواقع حرفيا أو 
خياليا.ويعني هذا أن الصورة قد تكون متخيلا فنيا وجمالياء وقد تكون 
وثيقة واقعية تقريرية ومباشرة. ولايمكن الحديث عن الصورة 
السينمائية إلا في علاقتها بالمتفرج » أو المستقبل؛. أو الراصد الذي 
يتلقى هذه الصورء ويدخل معهاأ في علاقات انتشاعء» وإدراك» وتقبل» 
ولذة حسية وذهنية . ومن ثمء لا يتحقق سيميوزيس الصورة السينمائية 
إلا بفعل التلقي أو التقبل؛ لآن الراصد هو الذي يعيد بناء الصورة 
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فيلمياء ويعطي للصورة المتلقية دلالاتها الحقيقية. أوالمحتملة. أو 
الممكنة. 

وتمتاز الصورة السينمائية بفضائها الديناميكي المركب. وتتسم كذلك 
ببعدها الحركي والتعاقبي . علاوة على كونها عبارة عن لقطات ذات 
مستويات متنوعةء» ترتبط بماهو لفظي»ء وبصري» وموسيقيء 
ورقمي... 

وعليه» تتحول الصورة السينمائية إلى علامات لفظية وبصرية 
تستلزم التفكيك والتركيب» في ضوء سياقاتها الداخلية من جهة. 
ومعطياتها الإحالية والمرجعية من جهة أخرى.فضلا عن ذلكء فقد ترد 
بانورامية عامة» أو لقطة أقل عمومية.وبعد ذلكء ننتقل إلى اللقطة 
الإيطالية» أو اللقطة الأمريكية؛ أو لقطة القامة» أو اللقطة الصدرية؛ أو 
اللقطة المكير فى اللفظلةالمكير 5 تحذل. :وه كية أخوض» :قن تكون 
الصورة الملتقطة من قبل الكاميرا ثابتة. أو متحركة. أو علوية. أو 
أضف إلى ذلك تتميز الصورة السينمائية بلغة مشهدية وفيلمية مركبة 
خاصة:؛ تتارجح بين ماهو لفظي وما هو بصري.وبالتالي» فهي تحتوي 
على اللقطة» والمشهدء والمتوالية السردية» والنص الفيلمي. فضلا عن 
ذلك» تتوفر هذه الصورة على سنن خاص بها » ينبغي تفكيكه من قبل 
الراصد المتفرج حسب الثقافة والمعتقد والمعرفة الخلفية لذلك المتقبل 
المفة ا 

وأكثر من هذا تتحول الصورة السينمائية إلى إرسالية موجهة من الفيلم 
إلى المرسل إليه. وفي هذه الحالة» يمكن الاستعانة بالنموذج التواصلي 
عند رومان جاكبسون (18.131200502) لفهم مختلف العناصر 
التواصلية ووظائفها الذرائعية.والمقصود من هذا كله أن الصورة 
السينمائية ليست إمبراطورية من العلامات المنغلقة على نفسهاء أو 
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عالم بدون تواصل بين الذوات”1! ٠‏ بل الصورة رسالة تواصلية 
هذه الصورة إلا بفهم منطق الاختلاف والتعارض اللذين يولدان المعنى 
الحيبى أو المساتدن ة باستكناف السيواف النصيي الذلك أن لكان 

وقد شبهذت الضدورة السينمانية» فى :فتزة مابعذ: الحداتة). ازتدهار ا كقنيا 
كيو نطوو ابن كهها: لافقا لاقام فقن أفتيحت: فلافة عميزة لمكن 
الاستغناء عنهاء ولاسيما مع تطور الحاسوب وتقنيات التصوير 
الرقمية. 

المطلب الثالث: أنواع الصورة السينمائية 

يمكن الحديث عن أنواع عدة من الصور داخل الفيلم السينمائي. فهناك 
الصورة الثابتة» والصورة المتحركة» والصورة الوقفة (2)28115» 
والصورة المتسلسلة؛» والصورة اللفظية» والصورة المرئية» والصورة 
الأيقون» والصورة الرمزء والصورة الإشارة» والصورة الإشهارية؛ 
والصعورة الضيونية: نو الصو رة «الصونية. و الصووة 'الموسيقة دل 
نكن ١‏ الكذاينة» يكنا عن:. .الصيووز: ١‏ الدفنية: و الصيون : "الاتفعلدة 
الويجدائفة: مو الضيونة الكينية: الشركة ورالصدؤرة لزلا عدم وطيورة 
الرصدء والصورة السينارستية. والصورة الفوتوغرافية, والصورة 
السينوغرافية...إلى جانب صور أخرىء كصورة الممثل» وصورة 
الذفة: رضيو 00" الكو كم بوكمو ره الفكا ضور 7 الشكر و وصور 
اللونء وصورة الإضاءةء وصورة الصوت.» وصورة اللحن 
والموسيقا... 


ب( مه1ر6161] 12 عل أء وتصفقمك ندل عنعه10متصنذ): )105 5أمجممظ- 5 


2 50115 ,561111010510115 أ 561211010115 6010165 0165 ع"تتملتاطدء10 
,2315 ,آلآ ,0116310آ 116ل10متحطه'آا عل اء المامطخ 055[ عل ممزاعع 1ل 


2009.2 :133- 
36 





وإذا كان الفيلسوف الفرنسي هنري برغسون (86185017 116011) قد 
تحدث عن صورة الحركة» وصورة الزمان215 فإن جيل دولوز 
(©1216112 2111645)) قد قسم الصورة السينمائية إلى الصورة - 
الإدراك » والصورة - الانفعال » و الصورة - الفعل» ويعتبر العالم 
خداعا كخداع السينما للزمان والمكان عن طريق خداع الحواس» في 
كتابيه(الصورة- الحركة) (1983م) و(الصورة- الزمان) (1985م)17. 
المطلب الرابع: أنواع المقاربات النقدية 

يمكن الحديث عن مجموعة من المقاربات النقدية التي انصبت حول 
السينما بصفة عامة» والصورة السينمائية بصفة خاصة. ومن بين تلك 
الفرع الأول: المقاربة النقدية 

تهدف المقاربة النقدية الأدبية إلى إصدار أحكام حول مختلف الأفلام 
السينمائية المعروضة في الصالاتء بالتركيز على مضامين الفيلم 
وفنياته الجمالية والتعبيرية. وقد يكون هذا النقد انطباعيا أو علميا إلى 
حد ما.لكن ما تتميز به هذه المقاربة ارتكانها إلى المقاييس الأدبية» دون 
التسلح بآليات الفن السينمائي» واحترام خصوصياته التجنيسية: 
وتوظيف مصطلحات السينما. بل تعتمد هذه المقاربة على آليات النقد 
الأدبي ومصطلحاته في تحليل الفيلم وقراءته قراءة داخلية أو سياقية 
خارجية» بالتوقف عند عنوان الفيلم» وشخصياته» وحبكته السردية 
والقصصية؛ ولغته؛ وأسلوبه؛: كأن الناقد يحلل- فعلا- نصا أدبيا. وقد 
انتشر هذا النقد كثيرا في صفحات الجرائد والمجلات والكتب والمواقع 
الرقمية. ومن ثمء تبدو هذه المقاربة بعيدة كل البعد عن خصوصيات 
السينما .وبالتالي» فهي عاجزة عن مقاربة الصورة السينمائية بكل 
تقاطعاتهاء ومكوناتها الفنية والجمالية والتقنية والصناعية المركبة. 


هلل 761011011 14 "1لاى 501ك1 .71161120176 14411676_01: موعن 8 ترون1]- 16 
(1896) 2/17 ,715ه2] ,و "1نالايل) ,12572111 0 0775© 


.10آ ,ومتاء)-ءع2دد1 '1 أء 201152111611ا-ء مقدطآ 1 : أع2ناعاءح[ 01115 - ١7‏ 
.5 غك 1983 ,مآ ,1 لامتكا 


37 





الفرع الثاني: المقاربة التاريخية 

تسعى المقاربة التاريخية إلى دراسة السينما دراسة تاريخية 
دياكرونية» بربط المادة الفيلمية» أو المضامين السينمائية» بسياقها 
التاريخى» والسياسى, والاقتصادي» والاجتماعى. والثقافى» والدينى» 
والحضاريء» وتتبع هذا السياق الإحالي الخارجي» في معطياته 
التحقيبية» تطوراء وأرشفة. وتوثيقا. ويعني هذا أن البعد الزمني مهم 
في المقاربة التاريخية؛ لأن الباحث يتتبع تطور السينما بصفة عامة: 
والصورة السينمائية بصفة خاصة؛ في سيرورتها الزمانية بغية معرفة 
القضايا الدلالية والموضوعات الكبرى والجزئية التي يطرحها الفن 
السابع» ورصد مجمل الخصائص الفنية والجمالية والتقنية التي تتميز 
بها تلك السينما المدروسة. وعلى الرغم من مزايا هذه المقاربة 
وحسناتها الإيجابية» فإنها عاجزة عن فهم الصورة السينمائية فهما 
حقيقيا من حيث البنية. والدلالة. والمقصدية. كما تفتفقر هذه المقاربة 
إلى المصطلحات والمفاهيم الخاصة بلغة السينما؛ لأنها تتعامل مع 
السينماء كما تتعامل مع باقي الظواهر الأدبية والفنية والاجتماعية 
والثقافية الأخرى. 

الفرع الثالث: المقاربة التنظيرية 

شق . المفارية التنطيرية :أو النظوئةة اظالج اتزور. محموهة عق 
التصموو انك الفلئة: والتحمالئة::و الفقنية ١الحى‏ تتهاق #السينما نضفة خامة: 
والصورة السينمائية بصفة خاصة”!؛ حيث تتناول هذه النظريات بنية 
فن السينما ودلالاته ووظائفه» وتبيان مختلف خصائصه الفنية 
والجمالية والفيلمية. وخير من يمثل هذه المقاربة هم الفلاسفة. 
والسينارستيون( واضعو السيناريو)» والنقاد» وهواة السينما. ومن أهم 
منظري السينما في الثقافة الغربية هنري برجسون( 11مع11 
0» وجيل دولوز(ع072ء1ء10 011165)»ء وريشيوتو 
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كانودو(03211010© 100ع1912)؛ءولوي دولوك(ع11[ء10 15نامآ)» 
وجيرمان دولاك(ع101013 عمتدصمعءء06)ء وجان إبستاين( 2وءل 
مزاعءأوم8)» وإزينشتاين(0زع]5مء1815)»٠‏ وبالاز س(8721325)» 
وبازان(8221017)» وغيرهم. 

وقد تطورت هذه النظريات السينمائية بتطور وسائل الإعلام؛ 
واكتشاف التقنيات الرقمية» وتطور صناعة السينما عالميا. 

الفرع الرابع: المقاربة النفسية 

هناك من الباحثين ودارسي السينما من تمثل المقاربة السيكولوجية. 
كما عند فرويد» ويونغع» اذاو وجان لاكان...في دراسة الأفلام 
السينمائية بصفة عامة» والصورة السينمائية بصفة خاصة. وقد ركز 
هؤلاء اهتماماتهم على علاقة الفيلم بالمتقبل أو المتلقي» واستكشاف ما 
يمارسه ذلك الفيلم من تأثيرات إيجابية وسلبية في المتقبل على مستوى 
الرصد؛ ورصد ما تتركه أفلام الرعب من وساوس وكوابيس وأوهام 
ومكارفب فى تشبيية الر اسيفة المشاهذ وقك: استويهى :الحاقك. الشيهو ار نض 
كريستيان ميتز(0.3816]72)) المقاربة النفسية في دراسة المتقبل» وتحليل 
وعليه. فالهدف من هذه المقاربة هو اكتشاف مختلف العلاقات 
الموجودة بين الصورة السردية المتحركة والراصد المتفرج» كأن 
نتعرف إلى مختلف الحالات والعمليات النفسية التي يقوم بها الفرد 
المتلقي للصورة الفيلمية» عندما يعون أمام مجموعة من الصور 
السينمائية المرتبطة بالحلم؛ والهذيان» والهلوسة. والوهم. ولاسيما في 
أفلام الخيال العلمي؛ أو أفلام الرعب كما عند هيتشكوك... 

الفرع الخامس: المقاربة الفيلمية 

ظهرت المقاربة الفيلمية (عزع13810010) في سنوات الأربعين 
والخمسين من القرن الماضيء والهدف منها تشريح الفيلم تشريحا 


,كقءن) كلل 18011005 ”7 612222ك 14 1ن ع»-ادء 0011 _: ماحدظ 16لممة - 
1262 
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علميا اعتمادا على آليات الكتابة السينماتية» وارتكانا إلى أدواتها الفنية: 
والجمالية» والصناعية» والتجارية؛ بالتوقف عند العناصر البنيوية في 
الفيلم» برصد الثابت والمتغير» واستجلاء خصوصيات التجنيس 
الفيلمي» واستكشاف أنماط التقبل الفيلمي. 

وقد تأثرت المقاربة الفيلمية بالفلسفة الظاهراتية منذ سنوات الستين من 
الفرن الماضني» تلك الفلسفة التي تعطي دورا كنيزا للمدرك الظاهزي 
بالمفهوم الكانطي. ويفسر لنا هذا كيف يمكن للمتلقي الراضد. فهم 
الأفلام وإدراكها » والتساؤل عن مختلف الآليات الفنية والجمالية 
والتقنية والذهنية التي يستعين بها لفهم الفيلم أو الصورة السينمائية 
وتأويلهما » وفق معرفة خلفية » أو أسس فنية وجمالية معينة. 

ومن أهم الدارسين الذي تمثلوا المقاربة الفيلمية ألبير لافاي( 1616 
11117 1)... 

الفرع السادس: المقاربة السيميوطيقية 

لعن افدريوك المعتذاف دمن بالقررة:” الماك جدادة . اتكتااق.. المقايقة 
الفوغيوطيفية ‏ المتفلقة .لدواسة انتما نضفة: “حافة: والضيورة 
السينمائية بصفة خاصة. ومن أهم هؤلاء السيميائيين الذين اهتموا 
بسيميوطيقا السينما كريستيان ميتز(1)16]2 115]330ط")) » وأمبرطو 
إيكو(0»ع1] 110ءع727)][10: وجان ميتري (2/110177 موء[)!“نلوو (٠‏ .2 
مع1اه22)117 ٠»‏ وبيتيتيني (1مناءا86 .0) ٠»‏ وكاروني ( .] 
1101 ... 
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ويعد كريستيان ميتز (1541617 1150132ط0)) (1931-1993م) من 
الدارسين الأوائل الذين أرسوا دعائم سيميوطيقا الصورة السينمائية؛ إذ 
يعتبر منظرا للسيميوطيقا البصرية؛ ومنظرا للفن السابع. ومن ثمء فقد 
واللسان) الذي نشره سنة 1964م»ء في مجلة (الاتصالات 
/11621025احطح20)): و(أبحاث حول دلالة السينما) سنة 1968م: 
و(اللسان والسينما) سنة1971م» و(أبحاث سيميوطيقية) سنة 1977م: 
و (المدلول المتخيل) سنة 201977. 

وتنبني تصورات كريستيان ميتزء في دراساته السينمائية» على 
اللسانيات البنيوية من جهة»؛ والتحليل النفسي لجاك لاكان( 65ل 
220 ]) من جهة أخرى. كما يعرف بميله الكبير إلى التحاليل النصية 
لجيرار جنيت (6.0626]]6) » في دراسة الخطاب السردي للفيلم 
السينمائي. 

وقد انتقدت أعماله من قبل جان ميتري(21197 1632) سنة 
7. في كتابه (سؤال حول السيميولوجيا)» وأيضا من قبل جان 
فرانسوى تارنوفسكي( 121201511 015ج1632-1230)»٠‏ على 
صفحات مجلة (الإيجابي/ 25)051011 

وتشكل أعمال كريستيان ميتز بداية لانطلاق مختلف الدراسات 
السيميوطيقية حول الفيلم السينمائي» وقد ركز كثيرا على جمالية 
التلقي» ودور هذه النظرية الإذراكية في فهم الصورة وتقبلها فنيا 
وجماليا. ل ولاسيما ثنائية الدال 


« 126123 211 51501116261052 12 5111 55215و » عهع35 1117 1312)واتتطن) - 
101000 » أء (1971) « 1610© أء ع225328]آ » ,(1968-19/72) 
.(1991) « عااعصمه5اعءم 11 
1101© 1119026 : 0116511011 17©_ 567111010916 كط ,لاتانلطا مدء[- 24 
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ع2 :(04/1974) 5"158 ارمس ,ك19200151 15أمجمةط-صوء[- 25 
2 1110111111111010119110 
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والعاية ايداع السيميوزيس العماني: وكا ل ف 
الإنسانية بين الممثلين لخن الجتجتمعاة: الإنسانية. 

وقد بين ميتز أن العلاقة الدلالية بين الدال والمدلول» في الفيلم 
السينمائي» لبست اعتباطية. بل محفزة. والدليل ا 0 ارتباط 
الصورة بالصوت بشكل معلل ومحفز. وقد طرح ميتز مجموعة من 
الآسئلة ضمن مقاربته السيميوطيقية» مثل: من يرصد؟ ومن يتكلم؟ 
وكيف يدل الفيلم؟ وكيف يسرد ؟ 

المطلب الخامس: الخطظوات المنهجية 

كرون السعيرك ةا فكل » المجهون ريك نه نه لإكيقم والييات 
الخارجى والإحالات المرجعية » بل تركز على الداخل النصىء» وما 
يهمها أكثر اهتمامها بالكيفية.أي: كيف يقول الفيلم ما يقوله.إذأء تنصت 
السيميوطيقا إلى مختلف التقنيات والآليات الفنية والجمالية واللغوية 
ومن هناء تستند سيموطيقا السينما بصفة عامة» وسيميوطيقا الصورة 
العينمائية :يصفة تخاصة» إلى مجموعة من المستويات المنهجية التي 
نرتبها على الوجه التالي: 

الفرع الأول: مستوى المادة الفيلمية 

عندما نريد تحليل المادة الفيلمية سيميائيا» لابد من التوقف عند الحبكعة 
السردية لقراءة أحداث القصة. ب بتقطيع الفيلم إلى لقطات وصور 
ومشاهد ومقاطع ومتواليات معنونة بتيمات معينة. ثم نلخص أحداث 
كل مشهد سينمائيء وهكذا دواليك مع باقي المشاهد الفيلمية 
الأخرى.ويمكن لنا أيضا تحديد اللحظات السردية الأساسية: البداية؛ 
فالوسطء ثم النهاية. وبعد ذلك» نتناول مختلف التراكيب السردية التي 
ينبني عليها الفيلم» بالتوقف عند علاقة الذوات أو العوامل بالمواضيع 
الع خوية: فنها: اتصيالة :و اتقضما ل نينا مكتلت العو امل السيمياتية: 
وبرامجها السردية التي تقوم على أربع عمليات متكاملة هي: التحفيزء 
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والكفاءة» والإنجاز» والتقويم. ولا ننسى أيضا استحضار مختلف أدوار 
الفاعل الدلالي على مستوى البنيتين: التركيبية والخطابية. 

وَيعذة ذلك» فل إل ستو «التحلن أو الظاهد لكاينة التتفضواة 
المتخيلة و البنية الفضائية» بالتوقف عند أمكنة الفيلم وأزمنته المطلقة 
والمحددة بنية» ودلالة» ووظيفة. ويوصلنا هذا كله ان استخلالاص 
مختلف الحقول الدلالية والمعجمية التى تسعفنا فى استكشاف مختلف 
التشاكلات الدلالية والسيميائية المولدة للبنية المنطقية للفيلم» سواء أكان 
خطابا سيميائيا ذاتياء أم عملياء أم هووياء أم توترياء أم بصريا... 

الفرع الثاني: مستوى الخطاب الفيلمي 

نطبق - هنا- آليات جيرار جنيت (ع]] 006 ( في علم السردء كما 
ترخياتي 1 (وجوه ثلاثة) 26, كأن ندرس المنظور السرديء أو 
مختلف الأاصوات الفاعلة في لفيلم. ٠‏ كأن يكون صوت ٠‏ السارد: أو 


0 الة كذلك» نبين مختلف الوظائف السردية والفنية 


والجمالية والسياقية والتقنية والسيميائية التي تقوم بها تلك الأصوات 
داخل الفيلم»ء بكشف دلالاتها الخاصة والعامة. 

وبعد ذلك» ندرس زمن السرد ترتيباء وانحرافاء» ومدة» وتواترا؛ كأن 
نبين - مثلا- أن أحداث الفيلم مرتبة ترتيبا كرونولوجياء أو متقطعاء أو 
منحرفا إلى الماضي أو المستقبل. ثم» نستجلي مختلف مظاهر السرعة 
والبطء التى تتمثل قي التلخيص.» والمشهد. والحذف. والوقفة 
الوصفية. ثم نتناول أنماط التواتر في تقديم الصور والمادة الفيلمية 
(تواتر مفرد» وتواتر تكراريء وتواتر تطابقي» وتواتر مؤلف). 
ولايمكن غض البصر كذلك عن الصيغة التي تتناول اللغة والأسلوب » 
كالتمييز بين السردء والحوارء والمنولوج اللفظي والذهنيء والأسلوب 
غير المباشر الحر . 
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الفرع الثالث: مستوى التقنيات الفيلمية 

لابد للمقاربة السيميوطيقية أن تتوقف عند التقنيات السينمائية والآليات 
السلمية لدرانقها بر تخارليا وتنسكيار تزكييات. تنم اكاة مخصو هي 
الجنس السينمائي» والا سقطنا في التحليل النقدي الآدفي: كأن نتوقف- 
مثلا- عند طبيعة الصورة السينمائية لدراستها كما وكيفاء أوتحليها وفق 
البنية» والدلالة. و الوظيفة؛ بتبيان أنواع اللقطات » وتحديد زاوية 
النظر ورؤية الكاميرا ومنطلقها التصويري. . 

دأكك الفيلم» : ثم الإشارة إل عمليات التعسانة» والمونتاج» والميكساج؛ 
واستنطاق 23 الدلاللات التي تتضمنها الإضاءة الفيلمية » وتزخر 
بها البنية السينوغرافية والديكورية. ويعني هذا كله ضرورة استنطاق 
00 التعنيات وادادت الذي د في إنتاج الصور واللقطات 
5-0 مستتوى:التلفظ الفيلمئ 

يهتم هذا المستوى برصد العلاقات التلفظية بين المرسل والراصدء أو 
بين المتلفظ والمتلفظ إليه» أو بين الفيلم والراصد » بالتوقف عند 
مختلقته القن اكز .و الموتشروانك ىز المعونات» «النافظية» مثل: ‏ الكمائن: 
وأسماء الإشارة. و ظروف الزمان والمكان» و أدوات التمللك» وأحكام 
التقويم» باستكشاف الأصوات المندمجة وغير المندمجة» وتبيان 
د ذلك» بانتجا ٠‏ الوالبفواية الضودة داخل باخام السيتمدي. 
مقترنة بأضواقهاة :فيحازل افهمها ونريلها في إطار سياقها الثقافي» 
والمجتمعي» والحضاري... 

إذاء يركز المستوى التلفظي على العلاقة الموجودة بين الفيلم والراصد 
المستقبل. وأكثر من هذاء تبنى العلاقة الرصدية على الإدراك 
المعرفي؛ والإدراك الذهني» والإدراك الفني والجمالي» والإدراك 
القضويء» والإدراك التقفني...كما يستكشف مختلف دلالإلات الصورة 
التعيينية والإيحائية. 
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وخلاصة القول» يتبين لناء مما سبق ذكره. أت سيميوطيقا السينما هى 
التي تدرس المادة الفيلمية من زاوية شكلية وسردية وتقنية وخطابية 
وتلفظية بغية تحصيل السيميوزيسء أو بناء الدلالة تعيينا أو تضمينا. 
وأهم ما ترتكز عليه هذه السيميوطيقا الفنية البصرية أو المرئية هو 
تفكيك الصور السينمائية وتركيبهاء بالتوقف عند ثالاث خطوات منهجية 
أساسية هي: البنية» والدلالة» والوظيفة. 

ومن هناء فقد اتضح لنا ان الصورة الفيلمية هي صورة أيقونية مركبة 
توازيا. 

علاوة على ذلك تتارجح هذه الصورة بين خطابين متكاملين: خطاب 
لفظي من جهة؛» وخطاب بصري من جهة آأخرى. ومن هناء لابد من 
الاستعانة بلسانيات التلفظء وسيميائيات المرئي أو البصري قصد 
تشريح هذه الصورة في مختلف مستوياتها السردية. والخطابية. 
والتلفظية» والتقنية. 
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وخلاصة القول» يتضح.» مما سبق ذكره. أو الصورة السينمائية هي 
لقطة بصرية سيميائية متحركة» مرتبطة بالفيلم» والإطارء وزاوية 
النظر » ونوع الرؤية. وتخضع أيضا لمجموعة من العمليات الإنتاجية 
الفنية والصناعيةء» مثل: التمويل» والكاستينغ» وكتابة السيناريوء 
والتمثيل» والإنجازء والتقطيع» والتركيبء؛ والميكساج, ثم العرض... 
ومن ثمء فالصورة السينمائية علامة سيميائية بامتيازء وأيقون بصري 
ينقل الواقع حرفيا أو خياليا.ويعني هذا أن الصورة قد تكون متخيلا فنيا 
وجماليا. وقد تكون وثيقة واقعية تقريرية ومباشرة. ْ 
ولايمكن الحديث عن الصورة السينمائية إلا في علاقتها بالمتفرج» أو 
المستقيل» أو الواضيه الذى يتلق هذه الصدوق» و تدكل:فتعها في عادقات 
انتشاء» وإدراك. وتقبل» ولذة حسية وذهنية . ومن ثمء. لا يتحقق 
سيميوزيس الصورة السينمائية إلا بفعل التلقي أو التقبل؛ لأن الراصد 
هو الذي يعيد بناء الصورة فيلمياء ويعطي للصورة المتلقية دلالاتها 
الحقيفية» أو الميحتفلة» أو الممكنة. 1 

وتمتاز الصورة السينمائية بفضائها الديناميكي المركب. وتتسم كذلك 
نيكدها الدركى والتعافني. , غلذوة علق كونها عبار عن لقطات ذال 
مستويات متنوعةء ترتبط بماهو لفظي»ء وبصريء» وموسيقيء 
ورقمي... 
ومن هناء فمن الواجب التفكير في نقد سينمائي يتلاءم مع الفرجة 
الفيلمية أو السينمائية.ويعني هذا أن ثمة مقاربات وصفية ونقدية كثيرة 
تتوخى توصيف الفيلم وتأويله .بيد أن الصورة السينمائية هي صورة 
رمزية أيقونية ولغوية وبصرية قبل كل شيء .وبالتالي» فهي عبارة 
عن دوال مركبة مما هو لغوي وبصري.ومن ثمء يعد المنهج 
المتعيوط قي اصح التقاف: الفقدة لمنارى ‏ الصبوارة لطا قن بد 
ودلالة» ووظيفة» ورؤية» ومقصدية. دون أن ننسى ضرورة مراعاة 
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الحاركه عون الضرور كدعوو حلت جك فاقوا بو ابرق وات مز ارقن 
عند فنياتها الجمالية والموضوعية. 
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القران الكريم» برواية ورش عن نافع. 

المصادر العامة: 

1[- ابن منظور: لسان العرب» دار صادرء بيروتء لبنان» الطبعة 
الأولى 2003م. 

المراجع بالعربية: 

2- جميل حمداوي: نظريات النقد الأدبي في مرحلة مابعد الحداثة. 
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الأولى 2015م. 
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- حاصل على دبلوم الدراسات العليا سنة 6 م. 

5 حاصل على دكتوراه الدولة سنة 1مم-. 

والقانون. وكان يعد إجازتين في الفلسفة وعلم الاجتماع. 

بالناظور. 

- أستاذ الأدب الرقمي بماستر الكتابة النسائية بكلية الآداب تطوان . 

- أستاذ الأدب العربي. ومناهج البحث التربوي» وعلم النفس التربوي» 
والإحصاء التربوي» وعلوم التربية. والتربية الفنية. والحضارة 
الأمازيغية. وديدكتيك التعليم الأوليء والحياة المدرسية والتشريع 
التربويء والإدارة التربوية» والكتابة النسائية... 

-أديب ومبدع وناقد وباحث. يشتغل ضمن رؤية أكاديمية موسوعية. 

- شاعر وقصاص وكاتب مسرحيء. يكتب للصغار والكبار. 

- مثل دورا سينمائيا في الفيلم الأمازيغي (عسل المرارة) لمنتجه عبد 
الله فركوسء وإخراج علي الطاهري ْ 

- حصل على جائزة مؤسسة المثتقف العددي (سيدني/استراليا) لعام 
1م في النقد والدراسات الادبية. 

- حصل على جائزة ناجي النعمان الأدبية سنة2014م. 
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- عضو الاتحاد العالمي للجامعات والكليات بهولندا. 

إلى الرتامطة العويدة للمصنة الفمييرة هذا . 

- رئيس المهرجان العربى للقصة القصيرة جدا. 

م كت اللهينة الغووية لتناة القضبة القسيوة بكذا. 

- رئيس الهيئة العربية لنقاد الكتابة الشذرية ومبدعيها. 

- رئيس جمعية الجسور للبحث في الثقافة والفنون. 

- رئيس مختبر المسرح الامازيغي. 

- عضو الجمعية العربية لنقاد المسرح. 

-عضو رابطة الأدب الإسلامي العالمية. 

عضيو (تكان كتانب العرت * 

دعصي تحان كتان الانترست اغوي 

-عضو اتحاد كتاب المغرب. 

- له إسهامات نظرية فى التربية» وفن القصة القفصيرة جدا » وفن 
الكتابة الشذرية» والأدب الرقميء والمسرح. ومناهج النقد الأدبيء 
والكتابة النسوية» والبلاغة الرحبة... 

- باحث في الثقافة الأمازيغية المغربية» ولاسيما الريفية منها. 

- مهتم بالبيداغوجيا والثقافة الأمازيغية. 

اريت مقالانه إلى (اللقة النركيية و اللفة الكريية 

- نشرت كتبه بالمغربء والجزائرء وتونسء وليبياء والأردن» ولبنان؛ 
والمملكة العرردية السعودية؛ :و الزماوات العريية المتهدة رو الغراق, 

- شارك في مهرجانات عربية عدة في كل من: الجزائر» وتونس» 
وليبياء ومصصر» والأردن» والتمنفو ديك والبحرين.» والعراق» 
والإمارات العربية المتحدة»وسلطنة عمان... 

- مستشار فى مجموعة من الصحف والمجلات والجرائد والدوريات 
الوطنية والعربية. 

كثيرا من المقالات الإلكترونية. وله أكثر من (131) كتاب ورقيء 
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وأكثر من مائة وخمسين كتاب إلكتروني منشور في موقعي (المثقف) 
وموقع (الالوكة)» وموقع (أدب فن). 

- ومن أهم كتبه: فقه النوازل» ومفهوم الحقيقة في الفكر الإسلامي. 
ومحطات العمل الديدكتيكي, وتدبير الحياة المدرسية. وبيداغوجيا 
الأخطاء. ونحو تقويم تربوي جديد. والشذرات بين النظرية والتطبيق؛ 
والقضية التصضديوة عدا مين التتطيو والتطييق :نالو ابة لمان يفيك 
تصورات تربوية جديدة. والإسلام بين الحداثة وما بعد الحداثة. 
ومجزءات التكوين» ومن سيميوطيقا الذات إلى سيميوطيقا التوترء 
والتربية الفنية» ومدخل إلى الأدب السعوديء والإحصاء التربوي؛: 
ونظريات النقد الأدبى فى مرحلة مابعد الحداثة» ومقومات القصة 
القصيرة جدا عند جمال الدين الخضيريء وأنواع الممثل في التيارات 
المسرحية الغربية والعربية» وفي نظرية الرواية: مقاربات جديدة. 
وأنطولوجيا القصة القصيرة جدا بالمغربء والقصيدة الكونكريتية: 
ومن أجل تقنية جديدة لنقد القصة القصيرة جدا » والسيميولوجيا بين 
النظرية والتطبيقء والإخراج المسرحيء ومدخل إلى السينوغرافيا 
المسرحية؛ والمسرح الأمازيغي» ومسرح الشباب بالمغربء والمدخل 
إلى الإخراج المسرحيء. ومسرح الطفل بين التأليف والإخراج: 
ومسرح الأطفال بالمغرب» ونصوص مسرحية؛ ومدخل إلى السينما 
المغربية. ومناهج النقد العريعيء والجديد في التربية والتعليم. 
وببليوغرافيا أدب الأطفال بالمغرب» ومدخل إلى الشعر الإسلامي؛ 
والمدارس العتيقة بالمغربء. وأدب الأطفال بالمغربء والقصة 
القصيرة جدا بالمغرب.والقصة القصيرة جدا عند السعودي على حسن 
البطران» وأعلام الثقافة الأمازيغية... 1 

- عنوان الباحث: جميل حمداوي» صندوق البريد1799» 
الناظور62000.: المغرب. 

- جميل حمداوي» صندوق البريد10372» البريد المركزيء تطوان 
0 المغرب. 

- الهاتف النقال: 0672354338 
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- الهاتف المنزلي: 0536333488 
- الإيميل:1مه.7211ماع © 11ا 11311020111001 
.11121012011100 ل 
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كلمة الغلاف الخارجي: 


تمتاز الصورة السينمائية بفضائها الديناميكي المركب. وتتسم كذلك 
لفغدها ,لكر كنإو التعافتي . .علذوة على كرنيا: غبار #ارعن: لفطات زذالت 
مستويات متنوعة» ترتبط بماهو لفظي»ء وبصري» وموسيقيء 
ورقمي... 
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